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‘ ‘ J'Al VOULU PHOTOGRAPHIER LES RITUELS
SECRETS DE LA FIN DE L'ENFANCE"”

Claudine Doury

Formée a lécole du reportage et de la photo de presse, Claudine Doury a rapidement fait évoluer son travail
vers des sujets plus personnels qui interrogent les notions didentité de rituels et de territoires intimes. Prix
Niépce en 2004, membre de lagence VUi elle sest lancée en 2007 dans une étonnante série autour de sa

fille, Sasha. Associant paysages et portraits, mises en scénes et instants “volés, elle raconte trois ans de la vie

d'une jeune fille, entre enfance et adolescence. Récit d'une métamorphose. . .

Sasha, série Sasha, 2007
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La boule de cristal, série Sasha, 2008
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Feuilles mortes, série Sasha, 2007

Vesses de loup, série Sasha, 2007
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Le bicher, série Sasha, 2007

La cloche de verre, série Sasha, 2009



Le papillon, séria Sasha, 2007

Ondine, série Sasha, 2008

Les algues, série Sasha, 2009
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Dans les pas des sangliers, série Sasha, 2007

L'ange, série Sasha, 2008

Falling Angel, série Sasha, 2008
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Les princes charmants

Sans titre (Dima), 2010

Sans titre (Sasha), 2010 Sans titre (Genia), 2010



INTERVIEW

CLAUDINE DOURY

RP: Tu es surtout connue pour tes reportages
et tes travaux en Union Soviétique. Comment
en es-tu venue a réaliser une serie
photographique autour de ta fille, Sasha ?
Claudine Doury: Je m'intéressais depuis
longtemps aux rites de passage chez les jeu-
nes filles. A leurs sacres, le temps d'une féte:
Sweet sixteen aux Etats-Unis, Quinceafieras
4 Cuba, bals des débutantes en Eurcpe... Un
jour, j'ai apergu ma propre fille qui se roulait
dans la boue d'un étang vide, Sous mes yeux
se déroulait un rituel ol je n'étais pas spécia-
lement conviée, quelque chose d'animal et
de sensuel. Une métamorphose s'opérait 14,
devant moi. Cette vision m'a fait dévier de
mon projet initial.

A partir de ce moment-l4, j'ai décidé de dé-
laisser les princesses d'un jour pour explorer
l'inverse en quelque sorte, les rituels, non plus
sociaux mais secrets, de la fin de I'enfance,
son intériorité et ses silences. L'espace ol se
jouait cette transformation était trés impor-
tant. La forét de mon enfance qui devenait
celle de ma fille servait de cadre a ce projet,
sorte de théatre ideal. Il était le sanctuaire de
cette métamorphose, le lieu de transition par
excellence, la ol la mue pouvait s'effectuer.

Mais souvent, Sasha n'est pas seule

dans les photos...

Un autre élément constitutif de ce travail a été
la présence de I'Autre, I'amie, la confidente,
celle qui permet a I'adolescente de s'éloigner
du cocon familial et qui est une sorte de mi-
roir de sa propre transformation.

Depuis le début du projet, fai eu présente &
I'esprit cette phrase magnifique de I'écrivain
américain James Agee écrite pour la photo-
graphe Helen Levitt: “L'adolescence est un
royaume d'anges déchus ou sur le point de
I'étre, mais ¢'est encore un royaume",

Photographier quelqu'un de sa famille ou
un “étranger”, est-ce trés différent?
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L'appareil photo induit obligatoirement une
mise & distance. Quand je photographie quel-
qu'un de proche, cette distance est la méme
que pour un inconnu. [l n'est alors plus ques-
tion de relation.

La couleur, les teintes chaudes,
crépusculaires, ont aussi une grande
importance dans ce travail. Quel est

ton rapport a la couleur?

J'aime photographier en couleur lorsqu'il v a
peu de couleurs, Je privilégie les tons neutres
et la lumiére naturelle.

Des couleurs liées, il me semble, a I'emploi
du film négatif. Avec quel matériel
travailles-tu?

J'utilise toujours le méme matériel photo, un
Leica M6 et un Mamiya 7. Je continue & tra-
vailler en argentique mais je n'exclus pas de
passer en numerique,

Peux-tu nous parler de ton processus

de travail aprés la prise de vue ? Quand

la série prend-elle forme ?

J'ai besoin de temps aprés la prise de vue
pour regarder mon travail et I'éditer. Je fais
faire beaucoup de petits tirages en format
carte postale aprés un premier éditing. C'est
trés important pour moi d'avoir ces tirages
papier qui me permettent de refaire des
choix mais aussi de mettre en relation mes
photographies et de leur donner un ordre, de
fabriquer une séquence que ce soit pour une
exposition ou pour un livre,

Dans une serie, peux-tu éliminer une image
que tu aimes car elle s'intégre mal dans
I'ensemble, ou bien est-ce trop difficile 7
Peux-tu nous parler de ce moment oil

tu gardes ce portrait et pas tel autre 7

Selon quels critéres?

1l faut parfois éliminer une image, méme si
on l'aime, parce qu'elle est redondante, ou

qu'elle ne s'intégre pas dans la série. Et je dois
dire que si cela m'est facile avec les photos
des autres lors de mes workshaops, parfois j'ai
bien du mal 4 le faire pour mon propre travail!
Sans doute est-ce en raison du “punctum”
dont parlait Roland Barthes dans La chambre
claire.

Tu as d'abord été "picture editor” dans

la presse. A quel moment as-tu senti

le besoin de ne plus travailler sur les photos
des autres et de devenir toi-méme
photographe ?

C'est aprés neuf ans passés comme "Picture
editor” dans des agences de presse (Gamma
et Contact Press) et au journal Libération que
j'ai décidé de devenir photographe. Je faisais
des photos depuis longtemps mais le chan-
gement de vie quiimpliquait ce choix a pris
du temps.

Est-ce que cette formation t'aide encore
aujourd’hui dans la sélection de tes photos
et dans la réalisation de séries cohérentes?
Au début de mon métier de photographe,
cette expérience m'a aidé 4 sélectionner mes
propres images et a construire une histoire.
Ces neuf années comme éditrice photo ont
été, en quelque sorte, mon “école”. Mais par
la suite, j'al dii aussi désapprendre les codes
de cette “école” pour trouver ma propre voie,

A propos d'école et de formation, tu diriges
aussi régulierement des workshops, en France

et & |'étranger, ol tu pousses tes stagiaires a
reéfléchir a des séries d'images qui aboutissent

a de petits livres, ou journaux intimes. Alors,
quels sont les conseils que tu donnerais a un

de nos lecteurs qui veut réaliser sa premiére
vraie série d'auteur?

Je lui dirais de suivre ses désirs et ses obses-
sions, de choisir un projet et de le creuser
le plus possible, d'explorer son idée jusqu'au
bout.

‘ ‘ UNE SERIE EST REUSSIE QUAND ON PEUT LA REGARDER
CHAQUE FOIS AVEC LE MEME EMERVEILLEMENT.”

Quel est ton point de vue sur |'évolution
de la photographie contemporaine.

Ne sens-tu pas une tendance, initiée

par le milieu de |'art, qui pousse les
photographes vers des séries de plus

en plus conceptuelles et "formatées” ?

Non, je ne crois pas que la photographie
actuelle soit de plus en plus conceptuelle et
formatée. En tout cas pas seulement. Les
frontiéres entre une photographie purement
documentaire et une photographie plus
conceptuelle se sont estompées. Et les lieux
d'exposition, tout comme les livres photo,
actuellement, représentent bien sa grande
diversité.

Qu’est-ce qui fait, pour toi, qu'une série

est réussie ?

Une série réussie ¢'est une série que I'on peut
regarder & chaque fois avec le méme émer-
veillement.

De quels photographes te sens-tu proche ?
Sally Mann et Rineke Dijkstra, Méme si leurs
styles sont trés différents, elles traitent toutes

CLAUDINE DOURY EN 8 DATES

EEEE] Naissance & Blois
BEEEL] Villa Medicis Hors les Murs

Bourse Fiacre, Ministére de la Culture :

IEEEE] PrixWorld Press, Nature stories, Prix Leica Oscar Bamack, “Peuples de Sibérie’}
exposition, au Parc de la Villette, et publication d'un livre aux éditions du Seuil

LT Prix Niépce, Artek, un été en Crimée, Editions de la Martiniére

“Loulan Beauty; exposition & la Galerie Camera Obscura, Paris et publication

d’un livre aux éditions du Chéne

I Exposition au Pavillon Carré Beaudoin, Paris. Sortie de Sasha

aux Editions du Caillou Bleu

les deux de ce qui m'importe principalement
en photographie, la transition et la vulnérabi-
lité. J'aime aussi beaucoup le travail de Mar-
lene Dumas, une peintre hollandaise.

Aprés "Sasha”, nous montrons trois images
de ton travail en cours sur “les princes
charmants”, Cette fois, tu tournes ton
objectif vers des garcons et principalement
vers des adolescents russes. Pourquoi

ce choix?

Ma nouvelle série, que j'ai appelée provisoi-
rement “les princes charmants”, est comme
une suite & la série Sasha.

J'avais envie depuis longtemps de prendre
des garcons comme modéles, qu'ils soient
le centre de mon travail. Avec ces questions:
quand devient-on un homme, et comment
photographier un homme quand on est une
femme? Ces questions génériques, je les ai
creusées a St Petersbourg, une ville que je
connais bien, car j'avais besoin d'une distance
géographique pour la réalisation de cette
série. Une distance qui renforce I'inconnu, le
sentiment d'altérité. La-bas plus qu'ailleurs

[ELIF] “Sasha’ exposition a la Galerie Particuliére, Paris, et a la Box Ga!e.rie, Bruxelles

nous sommes dans une société en pleine
évolution ol les rapports au statut d’homme,
& la virilité, & l'image de soi et & tous les codes
du genre sont entiérement revisités.

Beaucoup d'hommes photographient

de belles jeunes filles. La, tu inverses

la proposition, et tu te places dans une autre
perspective. Toutefois peut-on parler d'un
rapport de séduction avec lequel tu joues?
Ce qui m'intéressait au départ dans ce projet,
c'était de faire face aux hommes par la prise
de vue. En prenant des hommes comme mo-
déles, je faisais I'étude du genre masculin un
peu & la fagon d'un entomologiste. J'obser-
vais des spécimens comme on observe des
papillons avant de les mettre en boite, Le pro-
cessus tenait du désenvoltement. Une sorte
de dissection de la séduction.

J'ai vu des étres fragiles et désarmés mais
aussi les prémisses d'un nouvel étre, la fabri-
cation d'un hormme o le masculin et le fémi-
nin sont encore mélés,

Propos recueillis par JC Béchet

Sasha, aux éditions
Le Caillou Bleu, 88 p., 35 €.
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